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Pawel Polit, doktor nauk humanistycznych
kurator i krytyk sztuki
badacz twérczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza

Akademia Sztuk Pigknych im. Ilji Repina w Sankt-Petersburgu

Recenzja rozprawy doktorskiej Nelly Kostikovej Twdrczosé plastyczna Stanistawa Ignacego
Witkiewicza w kontekscie sztuki wezesnej awangardy rosyjskiej

Pani Nelly Kostikova jest autorka znang w Polsce z publikacji dotyczacych dziatalnosci
artystycznej i krytycznej Stanistawa Ignacego Witkiewicza, uczestniczkg konferencji
naukowych poswigconych jego tworczosci. Jej teksty opublikowane w jezyku polskim
znamionujg si¢ wszechstronna znajomoscia pogladéw i dziet plastycznych Witkiewicza oraz
umiejgtnoscig kojarzenia jego osiggnie¢ tworczych z zatozeniami programowymi rosyjskiej
sztuki nowoczesnej Konfrontacje te ujawniaja nie u$wiadamiane dotad aspekty dziela
Witkiewicza, sytuujg je w nowych perspektywach interpretacyjnych. Teksty doktorantki
znamionujg si¢ ponadto odkrywczoécig biograficzng — odstaniajg nieznane dotad szczegéty
pobytu oraz dziatalnosci wystawienniczej i twérczej Stanistawa Ignacego Witkiewicza w
Rosji w latach 1914-1918..

Wymienione wyzej zalety prac naukowych pani Nelly Kostikovej dotycza réwniez
przedlozonej przez nig rozprawy doktorskiej Twdrczosé plastyczna Stanistawa Ignacego
Witkiewicza w kontekscie sztuki weczesnej awangardy rosyjskiej, z ktérej streszczeniem w
jezyku polskim moglem si¢ zapoznaé. Réwniez ta praca $wiadczy o zdolnosci autorki
osadzania dziela Witkiewicza w réznorodnych perspektywach interpretacyjnych —
kulturowych i teoretycznych. Znamionuje si¢ ona wszechstronnoscig prezentacji biografii i
twérezosci Witkiewicza w okresie, w ktérym przebywat on w Rosji, i wypehia luke w
dotychczasowych badaniach.

Zgodnie z zamierzeniem pani Nelly Kostikovej, jej rozprawa doktorska dostarcza¢ ma
cafoéciowej charakterystyki rosyjskiej fazy twérczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza —
opisu przemian jego pogladéw teoretycznych i rozwoju struktury formalnej jego dziet
plastycznych wynikajacych si¢ z zetknigcia sie z awangardowymi nurtami sztuki rosyjskie;j.
Zdaniem autorki to wiasnie w podczas pobytu Witkiewicza w Rosji uksztaitowata si¢ jego
twércza indywidualnoéé¢, znaczacym transformacjom ulegly jego $wiatopoglad i styl jego
dziet plastycznych. Teza ta znajduje potwierdzenie w pogladach autoréw polskich piszacych
o pobycie Witkiewicza w Rosji. Poeta Jarostaw Iwaszkiewicz uwazal, ze w Petersburgu
Witkiewicz ,,poczut si¢ nie tylko artysta, ale i filozofem, znalazt swoje miejsce na ziemi”.!
Irena Jakimowicz uznata, ze w Rosji Witkiewicz ,,znalazt przede wszystkim bardzo zywe,
pobudzajace intelektualnie srodowisko — poza petersburska Polonig — giéwnie rosyjskich

! Jarostaw Iwaszkiewicz, Petersburg, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981, s. 59.
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malarzy, pisarzy, krytykéw, filozoféw, ludzi teatru, poetéw. Po raz pierwszy znalazl sig
wewnatrz jako wspbhuczestnik dyskusji na wielka skale, bo przeciez Rosja juz wezesniej stata
si¢ miejscem spotkania idei z Wiednia, Paryza i Monachium, a nieco pézniej i z Wioch” 2

Przedmiotem badar pani Nelly Kostikovej wskazanym w streszczeniu rozprawy jest
»Wplyw sztuki wezesnej awangardy rosyjskiej na malarstwo i rysunek oraz na poglady
estetyczne i §wiatopoglad Witkiewicza”, Celem rozprawy jest ,,poszukiwanie §ladéw wplywu J
sztuki rosyjskiej lat dziesigtych, $rodowiska spolecznego i kulturowego Piotrogrodu i {
Moskwy w latach 1914-1918 na transformacje stylu artystycznego i $wiatopogladu
Witkacego oraz zbadanie dalszej ewolucji tych zmian w Jjego powojennej twérczosei”.

Przyjecie tak szerokiej perspektywy badawczej, zapowiadajace niezmiernie interesujgca
zawartos¢ rozprawy, wigze ze sobg pewng trudnosé metodologiczng: opis zwiazkéw Pk
twérczodei artystycznej i teoretycznej Witkiewicza rosyjskim kontekstem kulturowym w / “
kategoriach wptywu jest trudny do zweryfikowania. W mojej opinii, 0 wiekszosci koneksji /.. 7
tego rodzaju mozna méwié Jjedynie w kategoriach koincydencjach czasowych i analogii — |~ _
chyba, ze o wplywie $wiadczy osobista znajomosé Witkiewicza z danym twéreg, \»
bezposrednia stycznosé z okreslonym zjawiskiem artystycznym lub potwierdzenie takiego \+
wplywu w wypowiedziach Witkiewicza.

Przyjrzyjmy si¢ blizej zawartodci rozprawy. Jej rozdzial pierwszy dotyczy
~ksztattowania sie stylu artystycznego Witkiewicza” w okresie poprzedzajacym jego pobyt w
Rosji. W rozdziale tym oméwione sg zwiagzki wezesnej tworczodei plastycznej Witkiewicza z
tradycja postimpresjonizmu oraz symbolizmu. Szczegélnie interesujgcym watkiem tego
rozdziatu, rzadko omawianym w pismiennictwie polskim, jest analiza zwigzkéw cyklu
rysunkéw Witkiewicza znanego jako ,,Potwory” z pracami Edvarda Muncha z cyklu ,Fryz
zycia”. Odkryweza wydaje si¢ réwniez rozpoznanie ironicznego aspektu portretéw
Witkiewicza powstatych przed pierwsza wojna Swiatows.

W drugim rozdziale oméwiona zostata historia pobytu Stanistawa Ignacego
Witkiewicza w Rosji w latach 1914-1918. W rozdziale tym pani Kostikova opisuje fakty,
niektére dotad nieznane, skiadajgce sie na obraz relacji Witkiewicza ze srodowiskiem polskim -
funkcjonujacym w Petersburgu w okresie pierwszej wojny Swiatowej. Ujawnia tekst
Witkiewicza opublikowany w jednym z czasopism ukazujacych si¢ w Petersburgu. Opisuje
relacje z przedstawicielami rosyjskiej awangardy poetyckiej i artystycznej: Aleksandrem
Konge, Natalia Dawydows i Nikotajem Kulbinem, cze¢sciowo tylko opisane w polskim
piS$miennictwie.

W' rozdziale trzecim rozprawy ukazane sz pokrewiefistwa teorii malarstwa
Witkiewicza, przedstawionej w jego ksiazce opublikowanej po powrocie do Polski pod
tytulem Nowe formy w malarstwie i wynikajgce stqd nieporozumienia (1919) z poglagdami
przestawicieli rosyjskiej awangardy, szczegélnie przedstawicielami tendencji organicznej i
kosmizmu. Odkrywcze wydaje si¢ oméwienie pokrewiefistwa pogladéw Witkiewicza na

2 rena Jakimowicz, Witkacy w Rosji, [w:] taz, System | wyobraznia. Wokét malarstwa Witkacego, Wydawnictwo , Wiedza o
Kulturze” Fundacji dla Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroclaw 1995, s. 34.



temat koloru z koncepcja koloru i dokonan artystycznych Aristarcha Lentulowa i Georgija
Jakutowa. ’

Rozdziat Czwarty rozprawy dotyczy sposobéw manifestowania sie metod
artystycznych i zatozen teoretycznych, z ktérymi Witkiewicz zetkngt si¢ w Rosji, w jego
praktykach artystycznych podejmowanych po powrocie do Polski. Autorka zwraca uwage na
wymiar ontologiczny kompozycji malarskich Witkiewicza jako wyraz poszukiwania
uniwersalnego jezyka artystycznego, zdolnego do wyrazenia w dzietach malarskich ogblnych
praw bytu, taczac je z osiagnigeiami rosyjskich awangardzistéw. Wskazuje wynaleziong przez
Michaita Larionowa ,metod¢ swobodnego kopiowania” jako motywujacg stosowane przez
d s Witkiewicza zabiegi powielania motywéw zaczerpnigtych z prac innych artystéw. Thumaczy
1% ¢+, radykalizm projektu ,,Firmy portretowej” prowadzonej przez Witkiewicza od 1925 roku jako

A~ pochodna sposobéw promowania wiasnej twérczosei stosowanych przez artystéw rosyjskich.

J .3 Podsumowujge w streszezeniu swojej pracy doktorskiej wyniki badan pani Nelly
3 / / ‘Kostikowa napisala, ze ,badanie malarstwa i rysunkéw Witkacego, jego pogladéw
. teoretyeznych i $wiatopogladu w kontekécie malarstwa i teorii wezesnej awangardy rosyjskiej
il wykazalo ich podobiefistwo, ktére czyni twérezosé Witkacego bezposrednia czgscia
rosyjskiej awangardy, zjawiska o $wiatowej skali i znaczeniu”. Autorka nie pyta o odrgbnosé
pogladéw Witkiewicza wobec koncepcji wypracowanych przez artystéw rosyjskich, o nowe
Jakosei, ktérymi Witkiewicz mégiby wzbogacié kontekst dokonafi awangardy rosyjskie;j.
Przyjeta przez paniz Nelly Kostikovg optyka wplywu i podobiefistwa moze skutkowaé
przeoczeniem rangi osiggnigé artystycznych i teoretycznych Witkiewicza.

Autorka wydaje si¢ w sposéb nieco przesadzony przypisywaé znaczenie wplywom
Srodowiska rosyjskiego na ksztaltowanie si¢ osobowosci artystycznej Witkiewicza. Jego
koncepcja sztuki wylonita si¢ jednak w wyniku zetknigcia si¢ z réznymi kontekstami
kulturowymi, nie tylko rosyjskim. Przed pierwsza wojng $wiatowg odbywat on liczne podréze
artystyczne, m.in. do Paryza, Wiednia, Berlina i Londynu. Nieposlednie znaczenie dla
wypracowania wiasnego stylu malarskiego byty konfrontacje z francuskim syntetyzmem,
fowizmem i kubizmem. W swoich dojrzatych dzietach malarskich dialogowat on z wioskim
futuryzmem, a w jego dziataniach para-artystycznych zaznacza si¢ duch przekory pokrewny
francuskiemu i amerykanskiemu dadaizmowi.

Jest bardzo prawdopodobne, ze bgdac w Rosii, Jak napisata w streszczeniu pani Nelly
Kostikova, Witkiewicz ,.aktywnie poznawat osiagnigcia awangardy rosyjskiej, badajac
twérezosé plastyczng i prace teoretyczne jej podstawowych przedstawicieli”. Jednak znaczacy
wydaje si¢ brak danych na temat bezposrednich kontaktéow Witkiewicza z czolowymi
przedstawicielami suprematyzmu, tj. Kazimierz Malewicz, lub futuryzmu, tj. Dawid Burluk,
funkcjonujgcymi w Petersburgu w latach pierwszej wojny $wiatowej. Pozwala to
przypuszczaé, ze Witkiewicz mdgt poznawaé twérczosé tych i innych artystéw rosyjskich ,,z
drugiej reki” — z publikacji i relacji ustnych. Witkiewicz niemal nie powoluje si¢ na artystéw
rosyjskich w swoich tekstach, podkresla natomiast znaczenie, jakie miato dla niego obejrzenie
dziet Pabla Picassa na wystawie dziel z kolekcji Morozowa i Szczukina w Moskwie.
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Jedna z tez rozprawy doktorskiej pani Nelly Kostikowvej glosi, ze ,,pod wplywem
koncepcji malarskich gléwnych postaci awangardy rosyjskiej Witkacy zaczgl tworzyé
kompozycje plastyczne z dominujgcym aspektem ontologicznym i zastuzenie zajat swoje
miejsce wiréd malarzy-myslicieli dwudziestego wieku, ktérzy dazyli do stworzenia whasnego
obrazu $wiata na piétnie, za pomocg uniwersalnego jezyka plastycznego”. Warto zauwazyé,
ze tworzeniem takiego uniwersalnego jezyka plastycznego zajmowali sig nie tylko artysci
rosyjscy, ale réwniez artysci zachodni, np. Piet Mondrian. Wymiar ontologiczny malarstwa
Witkiewicza wynika z jego wiasnych rozwazan filozoficznych, ktére zaczat rozwijaé jeszcze
w wieku nastoletnim, na diugo przed pobytem w Rosji, inspirowany pismami filozoféw
niemieckich — najpierw Arthura Schopenhauera, potem Hansa Corneliusa. Niewykluczone
Jednak, ze wymiar ten zaczagl wyraznie manifestowaé sie w jego malarstwie w wyniku
zetknigcia si¢ z podobnymi watkami w sztuce rosyjskiej.

Powyzsze argumenty wskazuja na to, ze w niektérych fragmentach rozprawy p

mé6wic po prostu o zbieznosciach i analogiach. Mimo tych watpliwosci nalezy podkreslié, ze\

Nelly Kostikovej, w ktérych pisze ona o wplywie artystéw rosyjskich na Witkiewicza, mobt 2

rozprawa pani Nelly Kostikovej znamionuje si¢ wieloma zaletami. Przede wszystkim oferuje -

ona rekonstrukcj¢ wielu nieznanych kart biografii Witkiewicza w jej fazie rosyjskiej. Ukazuje
jego twérczos¢ w wielu nieoczywistych dotad kontekstach interpretacyjnych, ujawniajgc jej
nieznane dotad aspekty. Odkrywcze s zawarte w rozprawie rozpoznania dotyczgce
pokrewiefistwa wypracowane;j przez Witkiewicza teorii koloru i koncepcji koloru stworzonej
przez przedstawicieli rosyjskiej tendencji organicznej. Podobny charakter ma ujawnienie
zwigzku migdzy ,metods swobodnego kopiowania” Michaita Larionowa i praktykami
twérczymi Witkiewicza. Rozprawa doktorska pani Nelly Kostikovej wydaje si¢ waznym
krokiem w kierunku rozpoznania znaczenia propozycji artystycznych i teoretycznych
Stanistawa Ignacego Witkiewicza w kontekscie sztuki swiatowej. Podsumowujgc powyzsze
uwagi, stwierdzam, ze rozprawa pani Nelly Kostikovej Twdrczosé plastyczna Stanistawa
Ignacego Witkiewicza w kontekscie sztuki wezesnej awangardy rosyjskiej spelnia warunki
stawiane rozprawom doktorskim i wnioskujg o dopuszczenie jej autorke do dalszych etapéw
postgpowania doktorskiego.
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Ja, Sylwia Gryzewska notariusz w Brwinowie, prowadzgca Kancelarie Notarialng przy ulicy
Rynek nr 27 w Brwinowie w miejscowosci znajdujacej sie na obszarze Rzeczypospolitej
Polskiej, dnia trzeciego grudnia roku dwa tysigce dwudziestego czwartego (03-12-2024),
poswiadczam, ze w Kancelarii tej swoj wiasnoregczny podpis ztozyt przede mng:i—-——-—-—e-
Pawet Piotr Polit, syn Jana i Marii, legitymujacy sie dowodem osobistym
numer — waznym do dnia 04 pazdziernika 2027 roky,
posiadajagcy numer ewidencyjny  PESEL: . oo

oswiadczenia zamieszkaly w - - przy ulicy

Tozsamos¢, ktérego notariusz stwierdzita na podstawie okazanego dowodu osobistego
powotanego przy nazwisku. Jednoczeénie Ad. 1 zapewnit, ze po jego stronie nie zachodza
jakiekolwiek okolicznoéci p'rzewidziane w art. 43 ust. 1 ustawy z dnia 10 kwietnia 1974 roku

o ewidencji ludnosci i dowodach osobistych.

Notariusz dokonata wgladu do w rejestru zastrzezen numeréw PESEL o ktérym mowa w art.

23a ustawy z dnia 24 wrzeénia 2010 roku o ewidencji ludnosci i stwierdzita, iz numer PESEL

Stawajgcego nie jest zastrzezony.

Notariusz nie weryfikowata treéci dokumentu, na ktérym w/w ztozyt podpis.-----—----mame -

Notariusz pobrata:

- taksa notarialna na podstawie § 13 pkt 1 rozporzadzenia Min. Spraw. z dnia 28 czerwca

2004 roku w sprawie maksymalnych stawek taksy notarialnej 20,00 zt

23 % podatek VAT na podstawie art. 146 a w zw. z art. 41 ust. 1 13 ustawy z dnia 11

marca 2004 roku o podatku od towaréw i ustug.---- 4,60 zi

tacznie pobrano: 24,60 zt (dwadzieécia cztery ztote szesédziesiat groszy).

Sylywia (}»ryéewskja_su
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Ilepesod ¢ nonbckozo A3bIKA Ha pyccKuli A36IK

Jlon3se, 28 okta6ps 2024
Iasea IouT, 10KTOP ryMaHHTAPHBIX HAyK
Kyparop U KpUTHK MCKYCCTBa
uccienoareib TBopyecTBa Cranucnasa Uruauus ButkeBnua

Cankr-Ilerep6yprekas Akagemust Xynoxecrs um. Wasu Pennua

OT13b1B Ha quccepraunio Heann KoctukoBoii
«H306pasurensnoe TBopuecTBo Cranucaasa Urnauns BuTkeBuua B KOHTeKcTe HCKYCCTBA
PAHHEr0 pyccKOro aBaHrapaa»

l'ocnoxxa Henn KoctikoBa — aBrop, u3sectHslii B [Tonbiue no my6IMKauMaM 0 XyI0KeCTBEHHOI
W KpuTH4yeckod nesrensHocTd CranucnaBa MrHaums ButkeBuua, yyacTHMK HAy4YHBIX KOH(epeHLHii,
MOCBALUCHHBIX €ro TBOpYecTBY. Ee TekcThl, omyGNMKOBaHHBIE Ha TONLCKOM S3BIKE, BBILAENAIOTCS
BCECTOPOHHMM 3HAHHEM TEOPETHYECKUX B3IVIA0B U H306pa3sUTeNILHOTO TBOpUYeCTBA BuTkeBHYa, a Takxke
YMEHHEM CBA3aTh €ro A0CTHXEHHSA C NPOrpaMMHBIMH [0JIOXKEHHAMH PYCCKOIO COBPEMEHHOIO MCKYCCTBA.
OTH CONOCTABICHHS IIPOSBISIOT paHee He OCO3HABAEMBIE ACTIEKTHI npousBeaeHuil BuTkeBHua,
[TOKa3bIBAIOT MX C TOYKH 3PEHHS HOBBIX HMCCJIEIOBATEILCKUX MEePCHEeKTHB. TeKCThl COMCKATEeNbHHILbI
XapakTepu3yloTCs, KpoMe Toro, 6uorpahuieckiMu OTKPLITHAMH — OHM [TOKA3bIBAIOT HEM3BECTHBIE paHee
0CcO0EHHOCTH npebbIBaHMs, BBICTABOYHON M XyAOKECTBEHHOW JesTelbHOCTH CTaHHC/IABa Urnauus
Butkesnua B Poccun B 1914-1918 ropax.

[lepeuncnenHple BbIlle JOCTOMHCTBA HAYYHBIX pabor Hemmu KocTHKOBOH OTHOCATCS M K
NpEeNIOKEHHON ero auccepraunu «M3o6pasuTenbHOe TBOPYECTBO CTaHucﬁaBa Urnauuss ButkeBuya B
KOHTEKCTE HCKYCCTBA PAHHEr0 PyCCKOro aBaHrap/ia», ¢ aBropedeparoM KOTOpO# Ha MOJILCKOM A3bIKE sl CMOT
03HAKOMHTBCA. ITa paboTa TaKke CBH/IETe/ILCTBYET O CIIOCOOHOCTH aBTOpa aHaJIM3MpOBaTh MPOU3BEACHHUA
BuTkeBHYa ¢ pasHBIX TOYEK 3peHHs — KyJIbTYPHBIX H TeopeTHieckux. [l auccepTauny XapakTepHO
BCECTOpOHHEe npejicTaieHne Gnorpaduu u TBopyecTsa BuTkeBuYa BO BpeMs ero npedbiBaHus B Poccun,
4TO BOCIOJIHSAET NMpobest B CyIIeCTBYIOLIUX HCCIIEJOBAHUAX.

Cornacno HamepenusM rocnoxku Hennm KocTukosoii, ee AuccepTauus JO/DKHA AaTh MOJHYHO
XapaKTepUCTHKY poccuiickoit a3kl TBopyecTBa CranncnaBa Urnauns BuTkeBnya — onucarh H3MeHEHHs
€ro TeOPETHYECKUX B3IVIA/IOB, pasBUTHE (POPMANIbHOM CTPYKTYphI €ro H306pa3UTeNbHBIX MPOU3BEISHHI,
KOTOpas MpOM30LLIA 0] BIMAHUEM XYJ0KECTBEHHbIX T€YeHHUi pycckoro aBaHrapza. [lo MHeHHIO aBTOpa
MMEHHO BO Bpemsa mnpeObiBanus BurtkeBnua B Poccum  cdopmupoBanack ero TBOpYECKas
MHIUBUAYaJlIbHOCTb, IMOABEPIINCh 3HAYHUTENIbHBIM HM3MEHEHHAM ero MHpOBO33DEHHE M CTHIIb
XYAOKECTBEHHBIX NPOMU3BEACHUH. DTH MONOXKEHHA HAXOAAT MOATBEPXK/IEHHWE BO B3MIAAAX MOJIBCKUX
aBTOPOB, MUIIYLMX O npebbiBanuu ButkeBnua B Poccun. ITost Spocnas MBamkeBuy cuuran, 4to B
[Tetepbypre Burkesuy «nouyBcTBOBa Ce6s1 HE TONBKO Xy0KHUKOM, HO H ¢dunocodom, Hales CBoe MECTO
Ha 3emne» . Mpena Slkumouu yTBepxJana, 4to B Poccun BuTkeBHY «Hawues npex ie BCero 04eHb KUBYIO,

B/IOXHOBJISOLLYIO MHTEJUICKTYa/IbHO Cpelly — BHe neTepOyprekoii [TonoHn# — riaBHbIM 06pa3oM — pyccKHuX

! Jarostaw Iwaszkiewicz, Petersburg, Parstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981, s. 59.
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Mepesod ¢ NoNbCKO20 A3bIKA HA PYCCKUl A3bIK

Xy[IOXHHUKOB, THcarelieil, KpUTHKOB, hunocodos, jroneil rearpa, no3tos. OH BrepBble CTal Y4aCTHHKOM
nuckyceuu Gonbioro Macwraba, moromy 4to Poccus yxe paHee cTana MECTOM BCTpeud e u3 BeHel,
IMapuxa, MIOHXeHa, ¥ 9y Th 103%e u3 Uranuny».?

[MpeameTtoM uccienoBanusa rocnoxu Hemnn KocTHkoBoi, yka3aHHOM ;3 aBTopedepare, ABIAETCS
«BIUSHHE UCKYCCTBA PAHHEr0 PYCCKOTO aBaHTap/ia Ha XKMBONHMCH W rpauKy, a TakKe Ha ICTeTHYeCKHe
B3MVIAABl MU MHpOBO33peHHe ButkeBuuan. Llenp McCIeNOBaHMsA — (IIOMCK CIIEJOB BIIMAHHA PYCCKOIO
uckyccta 1910-x rogos, counabHo-KyJIbTypHO# cpeasl IleTporpaga 1 Mocksel 1914-1918 ronos Ha
TpaHCcOPMALIHIO  XyIOXKECTBEHHOTO CTHIA M MHPOBO33peHHs BHTKaums, u3ydyeHHe JajbHeiluei
IBOJIIOLMN ITHX M3MEHEHMHl B €ro MocJIeBOEHHOM HM300pasuTenbHOM TBOpyecTBe». [IpuHsTHE TaKoH
LUMPOKOM MCCIIEA0BATENBCKOM NMePCIEeKTHBAI, 00eIlarolee HEUMOBEPHO HHTEPECHOE COAIEPIKaHHUE, CBA3AHO
C Onpejie/IeHHON METOHONIOrHYEeCKOi CIIOKHOCTBIO: OMUCAHUE CBA3€il XyNOXKeCTBEHHOIO TBOpYECTBA M
TEOPETHYECKUX B3IISAA0B BUTKeBHYA C POCCHICKMM KyJIbTYPHBIM KOHTEKCTOM B KAaTerOpHAX BIHAHHSA
TPYHO NpoBepuThb. [10 MOeMy MHEHHIO, O OOJIBIIMHCTBE CBs3el B TAKOM BH/I€ MOXXHO MOBOPUTH TOJIBKO C
TOYKHM 3PEHUs BPEMEHHBIX COBIAJIEHHi U aHANIOrUi — €CJIN TOJIBKO O BIUSHHUH HE CBU/IETENIbCTBYET JINYHOE
3HaKOMCTBO BHTKeBHYa C JaHHBIM XyHAOXHHKOM, HEMOCPEICTBEHHbIH KOHTAKT C KOHKPETHBIM
XY/I0/KECTBEHHBIM ABJIEHHEM HIIU TIOATBEPXKAEHHE TAKOTO BIUAHUA B BbICKA3bIBAHMUAX CaMoro Burkesuya.

PaccmoTpum nozspobHee cojepxkaHue aBropedepara aucceprauuu. [lepsas rnaBa OMMChIBaeT
«(OpMHpOBaHUE XYAOKECTBEHHOIO CTH/IS BHTKeBHYa» B MEPUOJ, MpPELIECTBYOLIHMA npebbIBaHMUIO
Xynokuuka B Poccuu. B oToil maBe 0GCYXJalOTCA CBA3M PaHHErO M300pasHTEILHOTO TBOPHECTBA
BuTKeBHYA ¢ TPaJULIMeii IOCTUMIPECCHOHM3MA M CHMBO/IM3MA. Oc060 MHTEPECHBIM MOTHBOM ITOH IVIaBBl,
pElKO BCTPEUAIOLIMMCS B TOJBCKOH HMCCIeJ0BaTe/bCKOM JIMTepatype, SBISETC aHaNM3  CBA3EH
rpamueckoro LUMKiIa BuTkeBuya, n3BecTHOro kak «YUynosuiua» ¢ paboramu Dasapaa MyHka U3 LKA
«Dpu3 ku3Hmy. [Ipu3HaHUe MPOHMYECKOrO aclieKTa MopTpeToB BuTkeBuua, cosfanHbIX nepen Ilepsoi
MUPOBO¥ BOMHO#, TaKxe ABJIAETCS 3HAUHMBIM.

Bropas riaBa nocpsuieHa uctopuu npeGpieanna Cranucnasa Mruauus Burtkesuua B Poccuu B
1914-1918 rogax. B sToii rmase rocrnoxa KocTHkoBa onuckiBaeT $pakTbl, HEKOTOPhIE M3 KOTOPBIX ObUIH
HeW3BECTHBI paHee, M KOTOpble MNOBIMAIM Ha NpEICTAaBIEHHA O XapakTepe OTHOLICHHH Butkesuua ¢
MoNMbCKO# cpeioit, cymecTsytowei B [lerepOypre B nepuos [Nepsoit MUpOBO#i BOiHbI. ABTOp paccKasbiBaeT
0 HaiileHHOM TekcTe BuTkeBH4a, OmyGIMKOBAaHHOM B OJHOH M3 raser, BbIXxoasumx B I[lerepOypre.
OnKCBHIBAeT OTHOLICHHS ¢ MPEICTABUTEISAMH POCCHHCKOTO MOITUYECKOTO ¥ H300pa3uTe/IbHOI0 aBaHrapAa:
Anexcanapom Konre, Haranbeii [laBbimoBoii ¥ Hukonaem KynbOMHBIM, KOTOpbIE€ TONBKO 4HacTHIHO
OIHKCAHBI B MOJILCKOH JIUTEPATYpe.

B TpeTbeil raBe MCCIEAYIOTCS CBA3M TEOPUH XKMBONMCH BHTKeBHYa, MPEICTABIECHHBIE B €rO
KHHre, onyGIMKoBaHHO# mocsie Bo3Bpawenns B Ilonbiy noa HassanneM «HoBbie GOpMBI B KMBOTIHCH 1
BBITEKAIOLIME OTCIOAA HeopasyMeHus» (1919), co B3msaamMu XyA0KHHKOB PyCCKOIo aBaHrap/a, 0CO0EHHO

C MpEeACTaBUTE/IIMM OPraHU4YeCKOro HalpaBJICHUA H KOCMHU3Ma. 3HA4YMMbIM SBIISIETCA BbIABJICHHOE

2 |rena Jakimowicz, Witkacy w Rosji, [w:] taz, System i wyobraznia. Wokét malarstwa Witkacego, Wydawnictwo .Wiedza o
Kulturze” Fundacji dla Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1995, s. 34.



Mepesod ¢ N0MbLCKO20 A3bIKA HA PyCcCKUl A3bIK
CXOJIICTBO B3MVIAAOB BUTKeBMYa Ha LBET C KOHLEMIMEN LBETAa WU XyHOXKECTBEHHBIMH JOCTHXECHHUAMH
Apucrapxa Jlentynosa u ['eoprus Skynosa.

YerBepTass I7aBa MOCBALICHA MPOSBIEHHIO XyJOKECTBEHHBIX IPHEMOB H TEOPETHYECKUX
NPUHLMIIOB, C KOTOPBIMH BHTKeBHY mo3HaKoMuics B POCCHH, B €ro Xy[AOXKECTBEHHOH NpaKTHKe rocie
Bo3Bpauienus B Ilonbmry. ABrop ofpauiaeT BHHMaHHe Ha OHTOJIOTMYECKHiH acreKkT >KMBOMHCHBIX
KoMno3uuuii BHTKeBMYAa Kak Ha OTpakKeHHEe MOMCKAa MM YHHBEPCAIbHOIO XYIO0XKeCTBEHHOIO sA3bIKa,
crnoco6HOro BHIPA3UTh B TPOM3BEICHUSX KHBOIMCH 3aKOHBI BbITHSA, 00beUHAs €ro ¢ AOCTHKEHUAMH
PYCCKMX aBaHrapAWCTOB. ABTOp YyKa3blBaeT Ha H300peTeHHbIH Muxamiom JIapHOHOBBIM «METON
cBOGOIHOrO KOMMPOBAHMs» KaK HA MOTHBHPYIOWIMH 11 BuTkeBuya npuem B 1y01upoBaHHH MOTHBOB 3
NpOM3Be/ICHMI APYTUX XyAOKHUKOB. OObsCHSET paguKkanusM npoekra Butkesnya «IloprperHas ¢pupmay,
HAYaTOro XyJOXKHMKOM B 1925 rogy, Kak NPOM3BOJHYIO OT METOAOB MPOABHXEHHS COOCTBEHHOIO
TBOPYECTBA, KOTOPBIMH MOJIB30BAJIMCH PYCCKHE XYAOKHUKH.

[MoaBoas MTOrM MCCle/loBaHMA B cBoeM aBropedepare, rocnoxa Hemmm KocrtukoBa Hanmucana:
«HccnenoBanue XUBOMKMCH U rpaduiku BuTkauus, ero TeopeTHYeCKuX B3IVIAA0B B KOHTEKCTE KMBOIUCH U
TEOPHH PAHHEro PYCCKONO aBaHrapja, MOKa3aj0 MX CXOJCTBO, YTO JenaeT TBOp4YecTBO Burkesu4a
HeMOCPEICTBEHHOM YaCThIO PYCCKOrO aBaHrap/ia, ABJieHHs MHPOBOro Macwtaba u 3Havenns». Kaxkercs,
YTO paccMOTpeHHe CBsi3eil BHTkeBHYa ¢ pyCCKMM aBaHrap/oM Ipejxie BCEro B KaT€ropHAX BIHAHHA H
CXOJCTBA MOXET MPHBECTH K I[€PEeCMOTPY HOBATOPCTBA M OPUIMHAIBHOCTH €ro TEOPETHYECKHX H
XYJ0/KEeCTBEHHBIX AOCTHKEHHUA. ABTOp He TOBOPUT 00 OTIMYHTENBHBIX OCOOGEHHOCTAX €ro
Xy/I0XKECTBEHHON KOHUENUMii OT TeX, KOTOpble NpPUAYMAlH PyCCKHE XyAOXKHHKH, O HOBBIX KauecTBax,
KOTOpBIMH BHTKeBHY MOT 651 06OTaTHTE KOHTEKCT IOCTHXEHHI pyccKoro aBanrap/a. [IpuHATas rocroxon
Hemwm KOCTHKOBOI ONTHKA BIMAHUS M CXOACTBA MOXET IPUBECTH B pe3ynsrareé K IEpecMOTpy
XyIOKECTBEHHBIX H TEOPETHYECKUX JOCTHXEeHUI BuTkeBuya.

Kak mnpeacTaBisieTcs, aBTOP HECKOJbKO IIPEYBENMYMBAET BIMAHHE POCCHIACKOH Cpebl Ha
dopMupoBaHHe Xy/0KeCTBEHHON HHIHBUIYaTbHOCTH BuTkeBuya. KoHIENHMsA ero HCKyCCTBa 3apofuIach
B pe3yJbTare CTOJIKHOBEHHS ¢ PasIMYHBIMH KyJIbTYPHBIMH KOHTEKCTaMH, HE TOJIBKO PYCCKHM. Ho Ilepsoii
MHPOBOIA BOIHBI Y HEro 6bL10 HECKOJIBKO Xy/I0)KEeCTBEHHBIX M10€3/10K, B ToM 4HcIie B [Tapwk, Beny, Bepnun
u Jlowgon. He camoe mocrneaHee 3HauyeHue s (OPMHpOBaHHA COOCTBEHHOrO CTHIA CTaslo
NPOTHBOCTOSHME (pPaHLly3CKOMY CHHTeTH3My, GoBu3My M KyOusmy. B CBOMX 3penbiX JKMBOMHCHBIX
NPOM3BEICHUAX OH BeJl IMAJOT C UTAIBAHCKHM (yTypH3IMOM, a B €ro Mapa-XyJ0XKeCTBeHHbIX IeHCTBUAX
OTMevaeTcs AyX NPOTHBOPEYHs, POACTBEHHBIH (paHIy3CKOMY U aMepHKaHCKOMY Ja/1au3my.

70 OYeHb MpaBaONoNo6HO, 4TO, Haxoasichk B Poccun, kak Hanmcana rocrioxa Hemnmu KocTHkoBa,
BUTKeBHY «aKTUBHO 3HAKOMMIICS C JOCTHXKEHUAMH PYCCKOI0O aBaHrapja, u3y4as XXHBOIHMCHOE TBOPYECTBO
¥ TeOpeTHYEeCKHe TPYAbl OCHOBHBIX €ro mpejcrapuresneiy. OQHaKo 3HAYUTE/IbHBIM KAKETCA OTCYTCTBHE
JaHHBIX HA TEeMy HEMOCPeACTBEHHbIX KOHTAaKTOB BHTKeBMYa C [IaBHBIMHM TIpEACTABUTE/IAMH
cynpemarusma, T.e. Kasumupom ManeBuueM, win ¢ytypusma, Te. ¢ JlaBuaoMm BypmokoM, KOTOpbie
dynkuuonnposanu B ITerep6ypre B ros! [TepBoit MUPOBO# BOiHBI. ITO MO3BOJAET AOMYCTHTE MAICIE O

TOM, 4TO BHUTKEBMY MOr 3HAKOMHTCSH C MX TBOPYECTBOM M JpYyrux XyA0XKHHUKOB OINnoCpeA0BaHHO — M3
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Mepesod c NoAbLCKO20 A3bIKA HA pycckull A3bIK
rmy6IMKaLUii WM YCTHBIX PasroBOPOB. BUTKEeBUY TIPAKTHYECKU HE CCHUTACTCSA Ha PyCCKUX XYIO’)KHHKOB B
CBOUX TEKCTaX, HO B TO ke BpeMs MOJYEPKMBAaeT 3HAYEHHE, Kakoe HMEINo UIA HEro 3HaKOMCTBO C
npousse/eHnamy [1abno ITukacco Ha BHICTABKE npou3BeieHuHl U3 KOJUIEKLUH Mopo3sosa u lllykuHa B
Mockse.

OQMH U3 TE3UCOB AHMCCEpTAlUH TOCTOXH Hennu KocTHKOBOH O TOM, 4YTO «IOJ BJIHAHHEM
KHBOMMCHBIX KOHLMIMii IIaBHBIX MPEICTaBUTE el PyccKoro aBaHrapia, BuTtkeBud Hayan CO3/aBaTh
SKUBOIMUCHBIE KOMIMO3MIMHM C JOMHHUMPYIOLIMM OHTOJOTHYCCKAM ACTIEKTOM M CIIPaBEIMBO 3aHAN CBOE
MECTO Cpe/iv XyAOKHUKOB-MbICIITENIEH /1BalaToro Beka, KOTOpbIE CTPEMUIIHCH K CO3aHMIO coOCTBEHHOM
KapTHHBI MHpA Ha I0JIOTHE, C MOMOLIBI0 YHUBEPCAILHOTO [IACTHYECKOrO A3bIKAY. CTOMT 3aMETUTh, 4TO
CO3/1aHMeM TaKoro yHHBEPCAIbHOIO IIaCTHYECKOro A3bIKa 3aHMMAaJIHCh HE TOJIBKO PYCCKUE XYA0XKHUKH, HO
W 3anajHble MacTepa, Hanpumep, [lut MoHapuaH. OHTONIOrMYecKoe H3MepeHne KKuBonucH Burkesntia
MPOUCXOAMTIO U3 €ro COOCTBEHHBIX dunocodcknX pasMBILLIEHHH, KOTOPEIC OH HAdall pa3BHBaTh eule B
JOHOM BO3PacTe, 3a0JIr0 40 MOCELIECHNA PoccHH, BIOXHOBIISACH NPOU3BEACHUAMU HEMELIKHX ¢unocopos
— Hauane Aprypa LlloneHrayspa, noToM l'anca Koprenuyca. He MCKITIOYEHO, O/IHAKO, YTO yKa3aHHbIHA
acIeKT Hayasl BBIPA3UTEBHO MpOSBIATHCA B €r0 XKHBOTHUCH B pesynbTare 3HaKOMCTBa C noa00HbIMA
ABJIEHUSMH B PYCCKOM XXHBOIHUCH.

[TepeuncieHHble BbILIE APIYMEHTbI YKa3bIBAKOT HA TO, 4TO B HEKOTOPBIX (hparMeHTax JuccepTaniu
rocnioxu Hennn KocTHKOBOH MOKHO TOBOPHTH TPOCTO O copnajeHusx M anamorusx. Kpome
nepevyrcIIeHHBIX COMHEHUH, HeoOXOMMO OTMETHTh, YTO AHUCCEPTALMIO TOCHOKH Hennun KocTHKOBO#
XapakTepu3yloT MHOXECTBO JOCTOHHCTB. [lpesae Bcero oHa MpejjaraeT peKOHCTPYKLHMIO MHOXKECTBa
HeN3BECTHBIX CTPAHHIL Py CCKOro Nepro/a 6uorpadun Butkepuya. [1oka3piBacT €ro TBOPHECTBO €O MHOTHX
HEOUEBH/HBIX paHee HCC/IeN0BaTeIbCKUX PaKypcoB, JIEMOHCTPHPYsl €ro HeW3BECTHble paHee aCTeKTEL.
OTKpbITHEM sBNIAETCS 0OHApYkeHHasd CBA3b co3aHHOl BuUTKeBHUEM TEOpHH LBETA C KOHIeTMei uBsera
npezcTaBuTeseil OpraHiuecKoro HanpapieHns pycckoro aBanrap/a. Tak xe OUeHHBACTCA H obOHapyx eHHas
CBSA3b MEXKLY CTIPHHIMTIOM CBOOOIHOTO KOMTHPOBAHUA Muxania JIapuoHOBa U Xy10)KeCTBEHHBIM METOZI0M
Burkepnua. Jlucceprauus rocnoxu Hewmm KoCTHKOBO} SBJSETCA BKHBIM IIaroM B HarpaBlIcHUH
NpaBUIILHOM OLEHKH XY/JI0XKECTBEHHOIO H TeopeTuyeckoro Hacieans CTaHucIaBa Urnauus BurtkeBu4a B
KOHTEKCTe MHpOBOTO HCKyccTBa. IloaBoAs WTOTH BCEMy BbILIE CKAa3aHHOMY, i YTBepxJaw, 4TO
muccepraums rocnoxu Henn KocrtukoBoii «HM300pazutesibHOe TBOPYECTBO CranuciaBa HMraauus
BuTKeBUYA B KOHTEKCTE PAHHETO PyCCKOTO aBaHrap/ia» COOTBETCTBYET Tpe6oBaHMAM, MPebABIAEMBIM K
JUCCepTALMOHHBIM HCCIEJ0BAHHAM 1 PEKOMEHILYIO aBTOpa K JaibHeiileMy JTarny NpHCBOCHHUA Hay4YHOM

CTEIECHH.

IHoonuce: ITasen Ionum
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